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Analoge Zombies

oder: Das zweite Leben der Kassettenrekorder

Werbung fiir den Philips EL
300, den Philips 1963-64 als
einen der ersten tragbaren
Kassettenrekorder entwi-
ckelt hatte. (Quelle: Philips
Deutschland, Konsumen-
tenpresse / Innovation).

1 Der Sanger Mike Patton
nahm 1996 wéhrend einer Tour
mit seiner Band Faith no more in
diversen Hotelzimmern das Al-
bum Adult themes for voice auf — ein
verzerrt kreischender Horrortrip
allein mit seiner Stimme, einem
Mikrofon und einem 4-Spur- Kas-
settenrekorder.

2 Der niederlandische Kom-
ponist Michel von der Aa ergéanzt
in seiner 2003 entstandenen Kom-
position Memo die Solovioline um
einen tragbaren Kassettenrekorder.
Der Instrumentalist nimmt sich
wihrend der Auffiihrung selbst auf
und spielt anschlieSend eine zweite

Stimme dazu.

D ie Compact Cassette war seit ihrer Markt-
einfiihrung 1953 das weltweit populédrste
Audioformat, bis sie ab den 1990er Jahren
zunehmend von digitalen Medien verdrangt
wurde und inzwischen fiir die Konsumenten
keine nennenswerte Rolle mehr spielt. Nichts-
destotrotz kehrte sie im Zuge einer uniiberseh-
baren Retrowelle der letzten Jahre zurtick — als
Zitat einer lieb gewordenen, aber veralteten
Technologie. Thr fiinfzigjahriges Jubilaum
war Anlass fiir einen kurzen Moment der
kollektiven Erinnerung, der ein erstaunliches
Echo in der Presse ausloste. Die sogenannte
»Kassette« erscheint als Tragerin eines kultigen
Gegenentwurfs zur digitalen Medienland-
schaft und speichert sozusagen noch Musik
und ein Lebensgefiihl der 70er Jahre in Europa
und den USA.

Auflerdem haben einige Klangkiinstler
und Noise-Artisten den Kassettenrekorder
als analogen Zombie in der digitalen Ara wie-
derbelebt® und stellen sich damit quer zum
Mainstream kommerzieller elektronischer
Musik. Selbst in der neuen Musik trifft man
den Kassettenrekorder gelegentlich in Kombi-
nation mit dem klassischen Instrumentarium
an?, was seine exotische Wirkung noch unter-
streicht. Nach einigen Jahren kompositorischer
Erfahrung mit diesem Medium stellte sich fiir
mich daher die Frage, ob die Kassette iiber
ein Potenzial verfiigt, das — abgesehen von
ihrer nostalgischen Faszination — heute von
Bedeutung sein kann und nicht durch digitale
Medien ersetzbar wire.

Das kulturelle System Audiokas-
sette

1950 gelang es der deutschen Firma Loewe-
Opta mit dem Optaphon, das umstandliche
Tonband in einer robusten Schachtel zu ver-
stecken, wovon man sich vor allem Erfolg bei
technisch unbegabten oder weiblichen K&ufern
versprach. Daneben hatte es bis in die 60er
Jahre noch den Minifon-Drahtrekorder fiir
Spionagezwecke und sogar eine Art Schall-
platten-Kassette gegeben, ndmlich das Tefifon.
Hier wurden einfach Schallplattenrillen von
einem Kunststoffband abgetastet.

Aber keine dieser Entwicklungen konnte
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kulturelle Selbstverstandnis einpragen wie der
Philips EL 300, ein ziemlich unansehnlicher,
gerne als »Ziegelstein« verspotteter Kasset-
tenrekorder fiir die ebenfalls neu entwickelte
Compact Cassette. Sie blieb fiir lange Zeit
eines der verbreitetsten Aufnahmemedien,
nicht nur fiir populdre Musik, sondern auch
als Programmspeicher fiir frithe Computer
und BASIC-programmierbare Taschenrechner.

Die Bedienungsfunktionen waren elementar,
vergleichsweise fehlerresistent und befriedig-
ten die Grundbediirfnisse der Konsumenten.
Nattirlich war die Kassette fiir anspruchsvolle
Horer nie eine Alternative zur Schallplatte,
aber sie hatte Vorteile, die fiir ihre Popularitit
entscheidend waren: Die Aufnahme konnte in
ausreichender Qualitit weiter kopiert werden
und der Klang war nun nicht mehr an einen
festen Ort und eine Steckdose gebunden. Die
Revolution der tragbaren Musik fithrte dazu,
dass bis heute iiberall, wo sich Menschen
aufhalten, selbst ausgewahlte Musik zur Ver-
figung steht. Als Alternative zum kollektiven
Radioprogramm entstand der Individualismus
selbst gestalteter Mixtape-Kollektionen. Und
nicht zuletzt konnte man die Kassette im Auto
héren, wo sich in der Verbindung von Mobi-
litdt und Individualismus ein wesentlicher
Bereich der Popkultur manifestierte. Aufler-
dem beforderte das »System Audiokassette«
die Unabhéngigkeit von gesellschaftlichen
Mehrheiten und dominierenden Institutionen,
denn man konnte tiberall, ohne schwerfallige
Studiotechnik, aufnehmen. Die Produktion auf
Mehrspurrekordern bedeutete fiir unzéhlige
Garagen-Rockbands Unabhédngigkeit von der
Musikindustrie, sogar in der DDR konnten
Punkbands wie Feeling B. die staatliche Zensur
umgehen.
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Die aus heutiger Sicht schlechte Tonquali-
tat von Kassettenkopien spielte damals eine
deutlich weniger entscheidende Rolle, weshalb
sich die Musikindustrie zur Kampagne »Home
Taping is killing Music« genétigt sah. Der Slo-
gan blieb natiirlich erfolglos und provozierte
nur Persiflagen wie »Home cooking is killing
restaurants« oder »Homefucking is killing
prostitution«, womit die Kassette obendrein
zum Symbol anarchistischer Subkultur wurde.

HOME COOKING IS KILLING
THE RESTAURANT INDUSTRY|

Kopiereffekte

Analoges Kopieren ist immer mit Verdnde-
rungen verbunden. Seit dem Beginn schrift-
licher Kodifizierung wurde fehlerhaft ab-
geschrieben oder absichtlich verdandert. Erst
mit der epochalen Erfindung der digitalen
Kopie und modernen Datenspeicherung hat
sich das grundlegend gedndert: Geheime
Informationen, wertvolles Wissen oder auch
banale Schnappschiisse werden beim digi-
talen Speichermedium unterschiedslos als
Momentaufnahme festgehalten und jedem
Transformationsverlust entzogen. Zwar ist der
Inhalt nun vor Verdnderungen und Kopier-
verlusten sicher, aber durch die umfassende
automatische Speicherung grofler Mengen von
Bildern, Klangen und Texten wird das Finden
und hierarchische Bewerten von Informatio-
nen zum neuen Problem.

Positionen

Friedrich Kittler legte 1985 in seiner medien-
theoretischen Untersuchung Aufschreibesysteme
erstmals den Fokus auf die technischen Ent-
stehungsbedingungen eines Textes. Mit dem
kulturellen Wandel durch sich verandernde
Medien gentige es nicht mehr, sich auf seinen
Inhalt zu beschranken, vielmehr miissten auch
die Bedingungen seiner technischen Herstellung
in Betracht gezogen werden. Hier werden
Parallelen zur Tonbandaufnahme erkennbar,
sie erinnert in gewisser Weise an Schreiben
auf Papier: Die Bewegung der schreibenden
Hand oder einer Mikrofonmembran wird un-
mittelbar auf das voriibergleitende Medium
tibertragen und erzeugt dort eine Spur, wel-
che mehr als nur den semantischen Kern der
Information enthédlt. Auch die technischen
Nebeneffekte des Schreib- bzw. Aufnahme-
vorgangs selbst und die Unzuldnglichkeiten
des Tragermaterials Papier oder Tonband sind
darin als individuelle Markierungen enthalten.

Jeder weitere Kopiervorgang erzeugt wei-
tere individuelle Verdnderungen. Verglichen
mit den Maf3stdben des digitalen Kopierens
entsteht eine qualitative Beeintrdchtigung des
Tondokuments durch zunehmende Neben-
gerdusche und Verzerrungseffekte. Beim
Abschreiben wird der Text durch eigen-
maéchtige Verdnderungen des Kopisten oder
Fehler modifiziert. Auf diese Weise kdnnen
viele eigenstdndige Reprdsentationen des
urspriinglichen Dokuments entstehen, deren
Spur nachvollziehbar bleibt und oft sogar Aus-
sagen tiiber ihre Entstehung zulésst. Ebenso ist
der auf Band aufgezeichnete Klang untrennbar
mit der technischen Erinnerung in der Auf-
nahme selbst verbunden, wiahrend das digitale
Medium gegentiber seinem Inhalt weitgehend
neutral bleibt. Gerade diese Unzuladnglichkeit
der analogen Kopie nutzt Alvin Luciers Ton-
bandstiick I'm sitting in a room. Sie erdffnet
auch dem Kassettenrekorder durch haufiges
Kopieren vom Lautsprecher zum Mikrofon
musikalische Moglichkeiten, fiir die er ur-
spriinglich nicht konzipiert war.

In meiner Komposition Mogen Sie Musik?
(2005) werden neben dieser Technik die ver-
dnderten Rezeptionsformen von Musik in
unserer Zeit des massenhaften Archivierens
und Dauerhorens thematisiert: Soll man kurz
reinhoren oder gleich weiterzappen, wo lohnt
es sich, ein wertvolles Stiick Lebenshorzeit zu
investieren? Ein Zuhorer ist als Testperson an
der Hortest-Performance beteiligt. Er lenkt
die Performance mit seinen subjektiven Ge-
schmacksurteilen, indem er die vorgespielten
Musikkassetten als »schlecht, gut oder besser«
bewertet. Der Versuchsleiter iiberspielt und
manipuliert wiahrenddessen die bevorzugten
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Der Kasettenrekorder, ein-
gesetzt als Medium-Instru-
ment. (Foto: Thomas Wenk)

das Testergebnis in Form einer Klangkompo-
sition auf Kassette aus.

Kassettenrekorder als Medium-
Instrument

Kassettenrekorder sind der digitalen Kon-
kurrenz, am aufnahmetechnischen Resultat
gemessen, hoffnungslos unterlegen. Aber
gerade die Mangel einfachster Kassettengerate
verwandeln sich in unschlagbare Vorziige,
wenn man sie als Instrumente einsetzt, denn
sie erzeugen, auch ohne Aufnahme, bereits
verschiedenste Klange: Rauschen, Knacken,
Tastaturgerdusche und Loscheffekte. Aufier-
dem wird der Originalklang bei der Wieder-
gabe durch Bandrauschen und nichtlineare
Verzerrung verandert. Er erfahrt vor allem bei
einfachen Rekordern sozusagen eine Instru-
mental-Interpretation, vergleichbar mit der
individuellen Wiedergabe eines Musikstticks
durch den Interpreten.

Wie bei Orchesterinstrumenten wurde zwar
auch fiir Kassettenrekorder ein technischer
Standard entwickelt, aber tatsichlich unter-
scheiden sich die Gerite ebenso horbar wie ein
Steinway von einem Bosendorfer. Sobald eine
Aufnahme auf einem anderen Gerit abgespielt
wird, werden auch die Tonhohen verdandert,
denn es gibt keine Rekorder mit absolut glei-
cher Bandgeschwindigkeit. Natiirlich kann
man Abspielgeschwindigkeit und Tonhohe
auch manuell beeinflussen, denn ein wesent-
liches Instrumentalkriterium stellt die direkte
und differenzierte Steuerung der Rekorder-
funktionen dar. Getibte Spieler konnen auf der
Tastatur beachtliche Virtuositét entwickeln, sie
bewegen sich, wie der klassische Interpret, im
Spannungsfeld zwischen praziser Notation
und unwiederholbarer Auffiihrung. Aber die
Funktionen der Tasten, Regler etc. lassen sich
nicht absolut kontrollieren — die Resultate von
Aufnahme und Wiedergabe sind im Gegensatz
zu digitalen Gerédten nie genau wiederholbar
und der Kassettenrekorder wird im Live-Ein-
satz selbst zum Interpreten. Daher kénnte man
Kassettenrekorder zur Klasse musikalischer
Instrumente zdhlen, deren Musik Anspruch
auf museale Pflege erhebt und von Dilettanten,
Professionellen und leidenschaftlichen Lieb-
habern vor dem Vergessen bewahrt werden
muss. Und schlieSlich: Kassettenrekorder sind
billig und kénnen nicht mehr veralten. Sie sind
schon alt und damit weiterer Vergianglichkeit
enthoben — wie ein Klavier.

Gerade mit seinen begrenzten Moglichkei-
ten und seiner eigenwilligen Trash-Asthetik
kann der Kassettenrekorder als Gegenentwurf
zur digitalen Klangwelt funktionieren, indem

32 er quasi zum Medium-Instrument umgedeutet

wird. Im Gegensatz zum Computer sieht und
hort man jede Klangmanipulation als Ursache
und Wirkung. Die Kassette als transportables
Objekt steht den unsichtbar vorhandenen
Dateien auf einer Festplatte gegeniiber. In
einigen meiner Stiicke entstehen performative
Wirkungen, da der Rekorder auch als beweg-
liches Klangobjekt im Raum wahrgenommen
wird: POSEIDON (2013) wurde als Musikthea-
ter nach einem Text von Franz Kafka konzipiert
und versetzt die Zuhorer an den Meeresgrund,
wo Poseidon mit endloser Verwaltungsarbeit
beschiftigt ist. Das klangliche Ambiente wird
durch rauschende Kassettenrekorder erzeugt,
wiéhrend er seine Biiro-Aktionen auf Loop-
Kassetten aufnimmt und mit den Gerduschen
wechselnde Rhythmen im Raum erzeugt.
Wer die analogen Zombies zum zweiten
Leben erwecken will, ohne sie gegen die Vor-
teile der digitalen Konkurrenz auszuspielen,
sollte ein kiinstlerisches Interesse an den
Nebengerauschen technisch veralteter Gerite
haben. Die Integration von Geraduschen aller
Art als musikfahiges Material fithrt auch in der
Aufnahmetechnik zu umso grofseren Wider-
spriichen, je klangtreuer die Wiedergabe ist.
Ob es sich um eine technische Stérung oder
ein komponiertes Gerdausch handelt, kann der
Klangkunst-Horer nur erkennen, wenn der
fragliche Klang so im Kontext integriert ist,
dass er nicht mit Nebengerduschen verwech-
selt wird. Bei der Auffiihrung eines Streich-
quartetts soll das Notenumbléttern auch nicht
als Storung wahrgenommen werden. Eine
Komposition fiir Netzbrummen und TAU-
RUS CT 600 (2002) fiihrte in diese Klangwelt,
die sich mit experimenteller Spielfreude dem
Nichtkontrollierbaren innerhalb préaziser Nota-
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tion widmet und l4sst die beiden Rekorder aus
Sprachfehlern neues Vokabular entwickeln,
indem sie sich gegenseitig aufnehmen.
Kompositionen fiir Kassettenrekorder soll-
ten sich daher eher nicht an den Konventionen
digital-elektronischer Musik orientieren, fiir sie
miissen mediengerechte dsthetische Kriterien
entwickelt werden. Der Kassettenrekorder
funktioniert als Instrument am besten, wenn
seine Eigenheiten als Medium-Instrument im
kompositorischen Konzept verankert und die
klanglichen Resultate nicht alternativ auch mit
Digitaltechnik realisierbar sind.

Retromania oder Authentizitat

Der Autor Klaus Theweleit beschreibt den
Plattenspieler als ein Gerit, das wahrend
des Musikhorens in jungen Jahren unsere
Emotionen wie bei einer Aufnahme in die
Spurrille einritzte. Legen wir die Platte nach
vielen Jahren wieder auf, werden Spuren der
Erinnerung als Emo-record wiedererweckt.
Dies kann natiirlich auch mit Musikkassetten
funktionieren, da sie ebenfalls {iber haptische
Qualititen verfiigen und durch Abnutzung
personalisiert werden. Wenn sie kaputtgingen,
mobilisierte mancher Besitzer alles Geschick,
um sie zu flicken und den Inhalt endlich zu

digitalisieren — als Erinnerung an bessere Zei-

ten, in welche man gliicklicherweise nie mehr
zurtickversetzt werden kann.

Seit das Schallplattenknistern als Analog-
Imitation zur Grundausstattung digitaler
Audiosoftware gehort, scheint der Wider-
spruch zwischen digitalen Kulturtechniken,
die jeder nutzt, und einer sentimentalen
70er-Jahre-Verklirung kaum mehr zu sto-
ren. Im Retro-Design artikuliert sich zwar
das Unbehagen an gewissen Folgen der
neuen Massenmedien, aber niemand wiir-
de deshalb seinen Computer wegwerfen.
Die Sehnsucht nach verloren gegangener Au-
thentizitét in einer Zeit des allgegenwirtigen
Zitierens und Kopierens konnte eine Ursache
der Retro-Trends sein, die in der westlichen
Kultur der Postmoderne auftauchten. Aber um
seinen Platz als ernst zu nehmender Wieder-
gdnger zu behaupten, geniigt es nicht, wenn
der Kassettenrekorder als Dracula aus einer
vergangenen Zeit auftaucht. Er muss sich am
Blut der aktuellen kiinstlerischen Konzepte
auffrischen und seine technischen Miangel als
authentisches Vokabular ins Spiel bringen. W

(Der Aufsatz ist die gekiirzte und iiberarbeitete
Fassung einer Sendung fiir Deutschlandradio
Kultur, die unter demselben Titel am 1.4.2014
ausgestrahlt wurde.)
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