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Sabine Sanio

Das leise Summen der Gasflamme
Zu den Klanginstallationen von Andreas Oldorp

Das Summen und Zischen von Gasflammen ist den meisten schon seit der Kindheit vertraut, zuerst durch den
Kichenherd, spater durch die kleinen Gaskocher beim Zelten und den Bunsenbrenner im Physikunterricht.
Dagegen befinden sich die Klange, die Andreas Oldorp mit seinen Gasflammen erzeugt, in langen Rohren,
wodurch sie, ahnlich wie Orgelpfeifen, einen starken Resonanzkérper besitzen.

Andreas Oldorp ist von Hause aus bildender Kinstler, und deshalb Uberrascht es nicht, dal® seine Motivation fiir
die Arbeit mit den Singenden Flammen, wie eine frihe Installation betitelt ist, auch die Perspektive der
Malerei einbezieht. Die kleinen Gasflammen, die in den Rohren summen, beschreibt er als Licht, das sich in Klang
transformiert. Sie stehen fiir den gemeinsamen Ursprung von Bild und Musik, aber auch flr die Vereinigung von
visueller und akustischer Gestaltung.

Physikalisch ist das Phanomen, das sich Olddrp bei seinen Arbeiten zunutze macht, nicht leicht zu erklaren.
Vielleicht ist es die Zlindfrequenz des Gases, das in einem durchsichtigen Rohr in genau festgelegter Hohe
austreten muf, damit ein Klang entsteht. Vielleicht ist es aber auch, &hnlich wie bei den Rijkeschen Réhren, die
durch die Flamme entstehende Warme, die eine horbare stehende Welle produziert.

Doch die physikalische Seite des Phanomens ist fir Oldérp nebensachlich, er sieht in ihm vor allem ein ideales
Medium fir die Entwicklung von akustischen Innenarchitekturen. Fiir den Besucher bedeutet dies, dal® er sich auf
eine Situation einlassen muB, in der sich nur sehr wenig ereignet, vielmehr wird sie von den Singenden
Flammen insgesamt in ein komplexes, volltonendes Klangspektrum getaucht. Der relativ unspezifische
AuRenreiz, den diese musikalischen Environments austiben, stellt es dem Besucher anheim, eigene Bilder zu
entwerfen.

Diese Aufforderung an den Rezipienten ist eines der Motive fUr den Verzicht des Kiinstlers, sich weiter mit der
Malerei zu befassen. Olddrps Arbeiten stehen nicht mehr in der Perspektive der traditionellen Werkrezeption, statt
ein Werk zu prasentieren stellt dieser Kiinstler Wahrnehmungssituationen her, deren Gegenstand, Verlauf und
Ergebnis der Besucher gestaltet. Grundsétzlich sind Oldérps Installationen so angelegt, dalt sich der Besucher auf
seine innere Befindlichkeit einlassen, ihr gewissermafen lauschen kann, statt sie durch AulRenreize oder
auBenorientierte Aktivitaten zu tbertonen.

Diese Absicht konnte der in Hamburg lebende Kinstler in idealer Weise in den Arbeiten umsetzen, die er eigens
fir Rdume von privaten Nutzern entworfen hat. Diese erleben Oldérps Installationen als subtile und
unaufdringliche musique d'ameublement, die es ihnen erleichtert, sich ohne eine konkrete Beschaftigung in einem
Raum einfach nur aufzuhalten. Die subtilen Kldnge hort man meist erst, wenn nichts anderes die Aufmerksamkeit
beansprucht, sie stdren nicht, wenn man sich den eigenen inneren Bildern, Gedanken und Assoziationen
hingeben méchte. Um diese Wirkung einer diskreten und doch zweifelsfreien Prasenz zu erreichen, hat Oldérp bei
seinen drei Arbeiten fiir private Raume in Zusammenarbeit mit den Auftraggebern Klangkonstellationen mit einem
oder zwei Rohren entwickelt.



Anders verhélt es sich bei den Installationen, die fir 6ffentliche Raume entstanden sind. Denn hier geht es
meistens nicht um eine langfristige Nutzung, sondern vielmehr darum, den Besuchern einen vielleicht schon lange
bekannten Raum neu zu erschlieRen. Insofern ist eine Installation immer auch eine Erkundung des Raumes, flr
den sie gedacht ist. Deshalb &Rt sich keine dieser Arbeiten auf andere als die urspriinglich vorgesehenen Raume
ubertragen, ohne sie vollig zu verandern.

Auch die Arbeiten fir 6ffentliche Raume zielen darauf, mit Hilfe einer subtilen Konstellation aus akustischen
Phanomenen die Besucher in Kontakt zu sich selbst zu bringen. Oldorps Klanginstallationen sind in ihrer Wirkung
meist so zurtickhaltend, dal} es naheliegt, beim Herumgehen im Raum den eigenen WahrnehmungsprozeR zu
verfolgen, sich gewissermalen selbst beim Zuh6ren und Zuschauen zuzuhdéren und zuzuschauen. Die
Zeitstruktur der Wahrnehmungssituation, die Oldorp mit seinen Klanginstallationen konstruiert, ist vollig offen. Die
Klange selbst sind statisch, der Besucher gestaltet den Verlauf des Wahrnehmungsprozesses, indem er die
Klange, den Raum und die gesamte Situation erkundet.

Con spirito, Ujlak-Galerie Budapest, Ausschnitt, Foto: Alexander Olddrp

Olddrps wichtigste Mittel bei der musikalischen Erkundung eines Raums ist die Kombination der Klange sowie ihre
Anordnung im Raum und im Verhéltnis zueinander. Mit der Verteilung der Klangquellen im Raum lassen sich
verschiedene akustische Bereiche innerhalb des Gesamtraums erzeugen. Die Mdglichkeiten reichen von
Klangkombinationen im Sinne einer traditionellen Harmonik tiber die Betonung eines bestimmten



Obertonspektrums, die Erzeugung von Schwebungen bis hin zu gerduschhaften Kombinationen verschiedener
Frequenzspektren.

Oldorp versteht seine Arbeiten als Erkundung sowohl der akustischen als auch der architektonischen Qualitaten
des Raums, in dem sie zu héren sind. Dabei hat die Gestalt der Klangquellen eine wichtige Funktion. Urspringlich
ergab sich die aufrechte Ausrichtung der Rohre aus der Notwendigkeit, jede nur denkbare Gefahrdung durch
ausstromendes Gas zu vermeiden, doch Oldérp nutzt diese gut sichtbaren Vertikalen, die an die aufrechte
Haltung des Menschen erinnern, gerne zur Betonung bestimmter Punkte im Raum. Zugleich legt er dem Besucher
damit eine Choreographie seiner Bewegung im Raum nahe. Die funktionale Gestaltung der Klangquellen soll
verhindern, dal® dem Instrument zuviel Beachtung geschenkt wird, und die Aufmerksamkeit auf die akustischen
Vorgange lenken.

Jede von Oldorps Klang- und Gerduschkombinationen erzeugt trotz aller Zuriickhaltung eine Form von
Expressivitat: so konnen die Installationen harmonisch und statisch wirken, asketisch und knapp oder vielfaltig und
verwirrend, je nach ihrer Komplexitat und farblichen Differenziertheit. Sie kbnnen, wenn statt langsamen
Schwebungen rasche Beats zu hdren sind, sehr bewegt und sogar aggressiv wirken. Ob man sich in einem hellen,
hohen, Ubersichtlichen oder einem kalten, dunklen, unibersichtlichen Raum befindet, kann ebenfalls erheblich
dazu beitragen, wie eine Installation erlebt wird. Genauso lassen sich umgekehrt durch die akustische Gestaltung
bestimmte architektonische Aspekte verstarken oder zurlickdrangen.

Olddrps Vorarbeiten fiir eine Installation beginnen gewéhnlich mit einer Uberpriifung der akustischen
Gegebenheiten eines Raums mit Hilfe eines oder mehrerer Standardrohre, meist von 1,50 m Lange. Im Anschluf3
daran entsteht die Konzeption fur diesen Raum, dazu wird insbesondere festgelegt, welche Klange verwendet
werden, welche Klangkombinationen beabsichtigt sind und wo die Rohre im Raum aufgestellt werden.

Der Klang von Oldorps Singenden Flammen ist abhangig von der Lange der Rohre und inrem Durchmesser,
bei der Kombination verschiedener Rohre kommt es darauf an, dal die Klange und inre Obertone genau
aufeinander abgestimmt sind, da sonst bestimmte Effekte — wie etwa Schwebungen zwischen nahe
beieinanderliegenden Frequenzen — nicht eintreten. Deshalb ist die exakte handwerkliche Ausfiihrung von Old6rps
Entwirfen und Berechnungen flr das Gelingen einer Installation extrem wichtig.

Olddrps »Gasflammen-Rohre« kénnen auch als neue Instrumente beschrieben werden, die keinen synthetischen,
sondern einen naturlichen Klang liefern. Zudem sind sie in ihrer Wirkung abhangig von den spezifischen
Gegebenheiten eines Raumes, besonders von dessen Frequenzen, aber auch von der aktuellen Witterung: je
nach Wetterlage — Tiefdruck- oder Hochdruckgebiet - und Luftfeuchtigkeit kann sich der Klang der Flammen
verandern. SchlieRlich besitzen Oldérps Rohre einige Ahnlichkeiten mit den Pfeifen der Orgel. In der
Zusammenarbeit mit einem Orgelbauer hat Oldérp manches Uber die konstruktiven Voraussetzungen fir das
Erzeugen bestimmter Klangfarben gelernt.



Ad...,im WESTWERK Hamburg, Foto: Eric Shambroom

Aktuelle Installationen von Andreas Oldorp:

Kunsthalle Rostock: Mit Henning Christiansen: Am Anfang war nicht das Wort sondern ein Zwitschern.
Er6ffnung am 6. 9. 1997 um 18:00 Uhr (bis 2. 11. 1997)

[Il. Kryptonale in Berlin, GroRer Wasserspeicher, Prenzlauer Berg, Belforter Stralke: Arbeit mit Lager,
Er6ffnung am 12. 9. 1997 um 19:00 Uhr (bis 21. 9. 1997, taglich von 16-22 Uhr, Sa. 14-22 Uhr)

Seit 1994 befindet sich die Klanginstallation ... but I don't like to be pushed in der Sammlung des
Sanderjyllands Kunstmuseums in Tgnder, Danemark.
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