S o wie der >bildende Kiinstler« fiir die
visuellen Ubersetzungen von Realitéts-
erfahrung zustandig ist, so ist der Komponist
zustindig fiir deren Ubersetzungen ins Akus-
tische sowie der dazu gehédrigen Erarbeitung
der entsprechenden Formprozesse. Da spielt es
keine Rolle, ob das Material aus dem von den
Meisterkomponisten {iberlieferten Material-
kanon stammt, ob er sich mit der Pop-Musik,
der urbanen Klangwelt, einer Baustelle, einem
Schlagbohrer, den Gerduschen eines Konzert-
publikums vor Konzertbeginn auseinander-
setzt, sich elektronischer Klangmoglichkeiten
bedient, die akustischen Qualitaten von All-
tags-Objekten abtastet, die Moglichkeiten der
traditionellen Instrumente weitertreibt, die
Toilettenspiilung im ICE akustisch analysiert
(o)<t

Michael Maierhof gehort zu den Komponis-
ten, die ihre Stiicke ganz im Diesseits verorten,
denen es um die Verhandlung von Wirklich-
keit, von dem was uns tagtaglich auf dieser
Welt umgibt, geht.

Seine Kompositionen entstehen aus dem
unmittelbaren Erleben der akustischen Reali-
tat, haben aber dennoch einen anderen musi-
kalischen Ansatz, als die von anderen »dies-
seitigen Komponisten« wie Martin Schiittler,
Hannes Seidl oder Maximilian Marcoll. Seine
kiinstlerischen Anndherungen an Wirklichkeit
geschehen beinahe naturwissenschaftlich:
Klangkomplexe unserer Umwelt werden ent-
deckt, fokussiert und untersucht. Dafiir hat er
verschiedene Verfahren entwickelt:

— Zuspiel von Aufnahmen von Alltags- bzw.
Klangen der realen Lebenswelt (z.B. in splitting
15 die Gerédusche einer Flaschenabfiillanlage
oder in splitting 26 die eines laufenden Was-
serhahns).

— Verwendung von Instrumentalklangen, die
eine dhnliche Komplexitdt wie die von Um-
weltgerduschen aufweisen bzw. denen auch
teilweise klanglich dhneln (zum Beispiel durch
die von ihm entwickelte Untertontechnik auf
Streichinstrumenten)

- Einsatz von Klangerzeugern als instrumenta-
le ready mades (zum Beispiel die Gasflammen-
werfer von HeifSluftballons).

Einen weiteren Aspekt von Diesseitig in
seiner Musik bilden die Objekte der instru-
mentalen Praparierungen selbst (zum Beispiel
Zahnbiirsten, Tupper-Dosen, Schwammtticher,
Plastikbecher, Golfballe und so weiter); sie er-
scheinen als profane Elemente der Alltagswelt,
die in kiinstlerischem Kontext einen neuen
Sinn erhalten. »Gerade in unserer urbanen
akustischen Realitédt«, so Maierhof, »gibt es so
viel an komplexen Klangstrukturen zum Bei-
spiel von Motoren/Maschinen/akustischen
Multiplikationen und komplexen Uberlage-
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rungen und damit viele Ansatzpunkte fiir
akustische Kommentare, kurzzeitige Um-
programmierungen der akustischen Realitét,
Gegenentwiirfe usw.«?

Maierhof, geboren 1956 in Fulda, hat keine
typische Komponistenlaufbahn hinter sich:
Er studierte Musik und Mathematik auf Lehr-
amt, spater Philosophie und Kunstgeschichte.
Er begann als Klavierlehrer und Chorleiter zu
arbeiten und entschied sich bald gegen eine
akademische Karriere.

Vor allem aus Praktikabilitdtsgriinden — es
gab Schwierigkeiten bei der Einstudierung
von Stiicken mit seinem Laienchor — begann
er 1988 fiir diesen Chor zu komponieren. Eine
Komposition folgte der anderen und setzte sich
bald auch in anderen Besetzungen fort.

Klangkomplex, Nichtklang, Nach-
klang

Beim Horen seiner Musik kann man bekann-
te Klange des Alltags finden — allerdings
in besonderer Konzentration und in einen
anderen Kontext gertickt — aber auch vol-
lig Unzuordenbares, Verwirrendes. Gerade
wenn solche Kategorien gleichwertig neben-
einander erscheinen wird das Bekannte zum
Neu-Entdeckbaren: Durch Fokussierungen
kann man die genaueste Beschaffenheiten
entdecken; Wahrnehmung dndert sich vom
blolen Wiedererkennen hin zur Erfahrung
eines Klangreichtums an sich. Dieser ist ein
wesentliches Merkmal Maierhofscher Musik:
Seine vorgefundenen Klangkomplexe weisen
von sich aus eine reiche, fein differenzierte
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3 Am ehesten konnte man
eine Verbindung zur freien Im-
provisationsszene oder aktuellen
Noise-Musik (insbesondere zu
Mattin (baskischer Noise- und Im-
provisationskiinstler) ziehen, wo
ebenfalls experimentell mit Klang-

komplexen gearbeitet wird.

klangfarbliche Verstarkung, als Hintergrund-
grundklang fiir Atmosphéren oder einfach als
blofie Geste genutzt, sondern prasentiert, wie
sie nun einmal sind: in ihrer Rohheit, bis zu
einem gewissen Grad auch Unsteuerbarkeit
und in ihrer — quasi naturgegebenen — Komple-
xitat. Klangblocke solcher Art, mal enger, mal
entfernter verwandt, stehen nebeneinander,
bilden wechselseitig Kommentare zueinander
und konnen als ein Hinein-Zoomen in den
Klang verstanden lassen. In den Mittelpunkt
des Zuhorens gerét das detailreiche Eigenleben
der gefundenen Komplexe.

Diese Aufmerksamkeit wird zum einen
dadurch erzielt, dass die Kldange tatsdchlich
spannend und eigenwillig, vielleicht sogar
neu sind, zum anderen dadurch, dass ihnen
innerhalb der Komposition Zeit gegeben wird.
Die oft pathetisch klingende Floskel der sich
»entfaltenden Klange« ereignet sich in diesem
Fall ganz unmittelbar und selbstverstandlich.
Dieser Prozess der Entfaltung betrifft aber
nicht nur das Material, sondern auch die Wahr-
nehmung: Dadurch, dass die Blocke tiber einen
langeren Zeitraum erklingen, verdandert sich
das Horen hin zu einem tatsachlichen Hin-Ho-
ren und Erfassen der Einzelstrukturierungen
des Komplexes, der sich seinerseits erst durch
das langere Erklingen in all seinen Musterun-
gen zeigen kann. Auch die Beschrankung auf
einige wenige Hauptklange pro Stiick, stiitzt
diese Art der Konzentration.

Ein anderes wesentliches Gestaltungsmittel
in Maierhofs Musik sind die Generalpausen,
die oft sehr lang sind. Sie bilden sozusagen
den Negativabdruck oder das Pendant zur Ent-
faltung der Klangblocke, das heifst, auch ihnen
wird Zeit gelassen, das sein zu diirfen, was sie
sind: Nichtklang des zuvor Gehorten, innerer
Nachklang und ein Moment von Bewusst-
werdung. Es entsteht so auch eine bis aufs Au-
Berste gedehnte musikalische Struktur, die uns
das zwischen den Pausen liegende, oft gerade
noch als Zusammenhéngendes erleben ldsst
und gleichzeitig aufmerksam macht auf unser
eigenes Horen, das sich in diesen Momenten
tiber die Pause hinweg zu strecken scheint.

Deutlich und gleichzeitig sind so in der
Wahrnehmung Mikro- und Makrostruktur des
Stiickes vorhanden: Der Klangkomplex mit
seinen jeweiligen Binnenverdstelungen und
die Abfolge der Klangkomplexe und Pausen.

Grundsatzliche Fragen

Maierhofs Musik folgt keiner musikgeschicht-
lichen Tradition?, sie ist nicht narrativ, es geht
um keine Entwicklungen, nicht um Melodie-
fortschreitungen oder Tonhchenpermutatio-

36 nen. Sieist vielmehr Ausstellungsobjekt —eine

Art in der Zeit sich ausdehnende Skulptur —
und ladt ein zum Beobachten von akustischen
Phidnomenen, deren Binnenverastelungen auf-
grund physikalischer Gegebenheiten bestehen
und nicht der Fantasie des Komponisten
entstammen. Die Beschaffenheiten der Kom-
plexe sind physikalisch materialbedingt und
werden wie bei einem naturwissenschaftlichen
Versuch entdeckt. Die musikalische Strukturie-
rung ist auf allen Ebenen bis ins kleinste Detail
vorhanden, ist den »gefundenen« und ent-
deckten Klangen eingeschrieben; sie »passiert«
wihrend des Kompositionsprozesses und wird
nicht konstruiert. Festgelegt werden jedoch
die Proportionen: die Abfolgen von Klang-
komplexen und Pausen wie auch die Art der
Klénge. Diese kiinstlerische Vorgehensweise
wirft die grundsétzliche Frage nach der »Werk-
haftigkeit« auf beziehungsweise auch nach
der Idee von Komposition: Ab welchem Grad
der Materialkontrolle und -bearbeitung kann
von Komponieren gesprochen werden? Diese
Frage taucht sicherlich schon bei Cage auf, aber
Michael Maierhofs Musik formuliert sie an-
ders, detaillierter: Was ist das Musikalische an
dem Vorgefundenen oder welche Bedingungen
braucht es, um dieses als musikalisch erschei-
nen zu lassen? Oder auch: Was ist klangliches
Ausstellungsobjekt, was gestalteter zeitlicher
Prozess? Und wo verlduft hierbei die Grenze
zur Bildenden Kunst? [ |

Stadtklangkunstlerin Bonn

Die Beethovenstiftung fiir Kunst und Kultur
Bonn hat die Kiinstlerin Christina Kubisch
zur stadtklangkiinstlerin bonn 2013 berufen.
Im Rahmen des international einmaligen
Projekts bonn hoeren (Kurator und Projekt-
leiter: Carsten Seiffarth) bietet die Beetho-
venstiftung Bonn bereits zum vierten Mal
renommierten Klangkiinstlern die Moglich-
keit einer halbjahrigen kiinstlerischen For-
schungsarbeit in der Stadt. Christina Kubisch
wird zum Thema Klangkunst und Landschaft
von April bis Oktober 2013 in Bonn leben und
in diesem Zeitraum klangliche Interventio-
nen und Klanginstallationen im 6ffentlichen
Raum der Stadt Bonn realisieren.

Néhere Informationen zu bonn hoeren:
www.bonnhoeren.de
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